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المستخلص:
تناولــت الدراســة الحاليــة قصيــدة ريحانــة الكــون )تأمــات في لحظــة المولــد الشــريف في شــعب بــي هاشــم( لأبي الطيــب محمــد بــن علــي العمــري، متبعــة 
المنهــج الأســلوبي، معتمــدة علــى القســم التطبيقــي؛ لأن التطبيــق هــو مــا يكشــف للمتلقــي جماليــات النــص، ويمنحــه أفقــاً تتعــدد فيــه القــراءات في أبياتهــا مــن 
خــال عــدة بنيــات أســلوبية، تمثلــت في البنيــة الصوتيــة التركيبيــة، والمعجميــة وهــي المســتويات الــي تكمــن داخــل لغــة النــص بغيــة الكشــف عــن مدلولاتهــا 
بعيــدًا عــن الســياقات الخارجيــة ســواء فيمــا يتعلــق بثقافــة الشــاعر أو بيئتــه كشــف عنهــا تفكيــك لغــة النــص وتحليلهــا. وكشــفت نتائــج الدراســة أن التحليــل 
الأســلوبي للبنيــة الصوتيــة أظهــر غلبــة أصــوات الجهــر والانفتــاح؛ فكانــت أصــوات الجهــر معــرة عمــا تجيــش بــه نفــس الشــاعر مــن عاطفــة الفخــر بهــذا النــي 
الكــريم العظيــم صلــى الّلّه عليــه وســلم. كمــا أنّ البنيــة المعجميــة أبــرزت حضــوراً مكثفــاً لحقــول دلاليــة بارزة؛ منهــا: حقــل النــور، والعطــر، والجهــاد، وكان 

الأخــر أكثفهــا حضــوراً وتــرددًا؛ مــا يعكــس ثقافــة الشــاعر التاريخيــة، الوعــي بآلام وجــراح الحاضــر، وتطلعــات وآمــال المســتقبل.

الكلمات المفتاحية: محمد العمري، ريحانة الكون، محددات الأسلوب، الأسلوبيَّة.

Abstract
This study concentrated on the poem “Rayhanat Al-Kaun” (contemplating about the Moment of the Noble Birth 
of the Prophet in the Banu Hashim clan) by Abu al-Tayyib Muhammad ibn Ali al-Umari. This was done by con-
ducting a stylistic study at syntactic and semantic levels. The study concentrated on the applied section, because 
application is what reveals to the recipient the aesthetics of the text and It gives him a broad view of multiple per-
ceptions. The poem was approached through several stylistic structures, represented by the syntactic and lexical 
phonetic structures, which are the levels that lie within the language of the text to reveal its connotations away 
from external contexts. Although some hints appeared about those contexts, whether in relation to the poet’s cul-
ture or his environment, these hints were revealed by analyzing the language of the text. The results of the study 
revealed that the stylistic analysis of the phonetic structure showed the predominance of Aljaher , Al -Estifal and 
Al-Enfitah. The voices of Aljaher were expressive of the poet’s feelings of pride in this great and noble Prophet, 
may God bless him and grant him peace. Results of the study also showed that the lexical structure highlighted an 
intense presence of prominent semantic fields, such as: The field of light, perfume, and jihad. The field of jihad 
was the most prominent, reflecting the poet’s historical culture, as well as his awareness of the pains and wounds 
of the present, and hopes of the future.

 Keywords:  Muhammad Al-Umari, Rayhanat Al-Kaun, Determinants of Style, Stylistics.
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مقدمة

لا يخلــو الشــعر العــربي المعاصــر مــن أصــوات شــعرية رصينــة، 
تتســم بالجــدة والجــودة والمحافظــة علــى عمــود الشــعر، والتقاليــد الفنيــة 
الأصيلــة، ممــا يحقــق جانــب الإمتــاع الفــي والرســالة؛ فاجتمعــت فيهــا 
والمضمــون  الشــكل  وهــي:  المتميــز  الخالــد  الفــن  وسمــات  مقومــات 

والهــدف.

مــن هــذه الأصــوات المعاصــرة الشــاعر الســعودي الدكتــور أبــو 
بــن علــي  الشــاعر محمــد  العمــري، ويعــد  بــن علــي  الطيــب محمــد 
العمــري مــن الأصــوات الشــعرية البــارزة في المشــهد الثقــافي الســعودي 
المعاصــر، لمــا تمتــاز بــه تجربتــه مــن تــوازن دقيــق بــن الأصالــة الفنيــة 
والتجريــب الأســلوبي، وقــد رأيــت أن أتنــاول إحــدى قصائــده الــي 
تعــر عــن جــل شــعره، ســواء مــن حيــث القيمــة الفنيــة أم مــن حيــث 
نظمهــا  والــي  الكــون(  )ريحانــة  قصيــدة:  وهــي  والرســالة،  الهــدف 
بمناســبة مولــد النــي، ولمــا وجــدت في هــذه القصيــدة مــن سمــات مميــزة 
تــدل علــى تمكــن الشــاعر مــن الإبــداع فقصــدت الوقــوف علــى مثــل 
هــذا العمــل حيــث لم أجــد فيمــا أعلــم بحثــا تنــاول هــذه القصيــدة رغــم 
مــا فيهــا مــن جماليــات وهــذا كان الدافــع والمشــكلة الــي قــام علــى 

أساســها هــذا العمــل.    

مــن  الشــاعر تأمــات  ديــوان  مــن  القصيــدة  اختيــار  وأســباب 
الشــاعر في شــعب أبي طالــب إيان مولــد النــي محمــد -صلــى اللّٰهّٰ 
عليــه وســلم- لأنهــا تتنــاول لحظــة ميــاد النــي الكريم-صلــى اللّٰهّٰ عليــه 
وســلم-وتصوير مكــة في تلــك للحظــة؛ إلا أن الشــاعر -وفي قالــب 
فــي محكــم -جعــل تلــك اللحظــة مجــرد بدايــة انطلــق منهــا ليتنــاول 
والتحــديات  الإســامية،  الأمــة  بهــا  تمــر  الــي  المعاصــرة  الأحــداث 
ويهــود  مجــوس  مــن  عليهــا  الأمــم  وتكالــب  تجابههــا،  الــي  الكبــرة 

وصليبيــن.

المســتوى  هــذا  رصــد  في  البحــث  مشــكلة  تنبــع  هنــا،  ومــن 
معــه  تتفاعــل  بنيتــه، وبيــان كيــف  القصيــدة، وتحليــل  الأســلوبي في 
ســؤال  عــن  للإجابــة  البحــث  وينطلــق  التأويلــي.  القــارئ  أدوات 
محــوري: كيــف يفُعِّــل محمــد العمــري الأدوات الأســلوبية في قصيدتــه 
الريحانــة؟ للوظائــف الجماليــة والتأويليــة الــي تنتــج عــن هــذا التفعيــل 

الشــعري؟ ســياق  ضمــن 

وقصيــدة )ريحانــة الكــون( تمثــل باكــورة ديــوان الريحانــة للعمــري 
فهــي نفثــة شــعرية صادقــة، ومــن هنــا جــاءت أهميــة هــذه الدراســة. 

قبــل  بدايــة  لهــا  التنظــر  تقتضــي  العلميــة  الدراســات  ولكــن 
تناولهــا والشــروع في التطبيــق عليهــا للكشــف عــن مكنوناتهــا، ورصــد 
والأســلوبية  تأصيلهــا،  إلى  الدعــوة  ثم  ومــن  محتوياتهــا،  وتســجيل 
أنــه  الأســلوبي  التحليــل  فأهميــة  والدراســات؛  العلــوم  هــذه  إحــدى 
فــإن التحليــل  النــص؛ وبهــذا  يكشــف عــن المدلــولات الجماليــة في 
يمهــد للناقــد الطريــق، ويمــده بمعايــر موضوعيــة، يســتند إليهــا في تقــديم 
عملــه النقــدي لذلــك فهــذه الدراســة تنــاول قصيــدة )ريحانــة الكــون( 
بدراســة أســلوبية، تبــن ملامحهــا وسماتهــا، ومــا فيهــا مــن قــوة تعبيريــة 

وإيحائيــة؛ وبنــاءً علــى ذلــك فقــد تم اختيــار المنهــج الأســلوبي في تحليــل 
قصيــدة )ريحانــة الكــون( لأبي الطيــب محمــد بــن علــي العمــري؛ لمــا 
يتضمنــه هــذا المنهــج مــن طاقــات وإمــكانات نقديــة وتحليليــة عميقــة.

تتمثل أسئلة البحث في:

-	 مــا المحــددات الأســلوبية الــي يوظفهــا الشــاعر محمــد بــن 
علــي العمــري في بنائــه الأســلوبي داخــل قصيــدة ريحانــة 

الكــون؟
-	 البنيــة  اســتكمال  في  القــارئ  يؤديــه  الــذي  الــدور  مــا 

الدلاليــة للنــص الشــعري، في ضــوء العلاقــة التفاعليــة بــن 
ومقصــوده؟ القــول  ظاهــر 

ويمكن تحديد أهداف الدراسة كما يلي:

-	 خــال  مــن  القصيــدة  في  الأســلوب  محــددات  تحليــل 
الوقــوف علــى مظاهــر القــول غــر المباشــر، ورصــد البنيــة 

الشــعري. الســياق  ضمــن  الأســلوبية 
-	 إبراز دور القارئ في تأويل النص الشعري بوصفه شريكًا 

في استكمال المعنى، وكشف العلاقات التفاعلية.

فيــه الأســلوب  تناولــت  وقــد ســبقت الدراســة بتمهيــد نظــري 
المباحــث  والأســلوبية، ومحــددات الأســلوب ومســتوياته، ثم ركــزت 
الرئيســة علــى القســم التطبيقــي الــذي هــو محــور الدراســة وأساســها؛ 
ثم ختــم البحــث بخاتمــة تشــتمل النتائــج الــي التوصــل إليهــا، مذيلــة 

بثبــت المصــادر والمراجــع

التمهيد: الأسلوب والأسلوبية

أولًًا: الأسلوب

المعنى اللغوي:	-

جــاء في لســان العــرب أن الأســلوب يعــي الســطر مــن النخيــل، 
وكذلــك كل طريــق ممهــد؛ وعليــه فهــو الوجــه والمذهــب والطريــق؛ حــى 
إنهــم قالــوا: أنــت في أســلوب ســوء، كمــا أن الأســلوب الفــن؛ يقــال: 
إن فــنًًاا قــد أخــذ في أســاليب مــن القــول؛ أي: في أفانــن منــه، 
أمــا جمعــه فعلــى أســاليب )ابــن منظــور، 1414، ج1، ص. 473(، 
ومنهاجــه  طريقتــه  أي:  فــان في كــذا؛  أســلوب  ســلكت  ويقــال: 

)مصطفــى وآخــرون، 1998، ص. 17(.

بعديــن؛  بيــان  يمكــن  اللغــوي  المعــى  في  النظــر  خــال  ومــن 
مــن  الســطر  أو  الممتــد  بالطريــق  الكلمــة  معــى  ارتبــاط  أحدهمــا: 

القــول. بأفانــن  الكلمــة  معــى  ارتبــاط  وثانيهمــا:  النخيــل، 

الدراســات  في  المقصــود  هــو  لي  يبــدو  فيمــا  الأخــر  والمعــى 
الأســلوبية، لأن المبــدع يتخــر لفظتــه لتــدل علــى المعــى المــراد مــن بــن 
خيــارات متعــددة، يرشــده في ذلــك ملكتــه وموهبتــه في إلبــاس المعــاني 
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د. عنود بنت أحمد  العنزي

بالألفــاظ الموحيــة الــي تتجــاوز المعــى الأول إلى معــان متعــددة، أي 
أنــه »ذا مدلــول ذاتي إنســاني، وبالتــالي نســي« )المســدي، د. ت، 

 .)34 ص. 

المعنى الاصطلاحي:	-

وكمــا ارتبــط المعــى اللغــوي بــذات المبــدع ارتبــط كذلــك المعــى 
المختلفــة  المؤلفــات  في  الأســلوب  تعريفــات  فنجــد  الاصطلاحــي 
تــدور حــول هــذا المفهــوم ولا تخــرج عنــه، مــن ذلــك تعريــف بوفــون 
»الأســلوب هــو الرجــل نفســه« )فضــل، 2002، ص. 111( ويقــول 
الشــايب:« الأســلوب هــو الصــورة اللفظيــة الــي يعــر بهــا عــن المعــاني 
أو نظــم الــكلام وتأليفــه لأداء الأفــكار وعــرض الخيــال أو العبــارات، 
هــو اللفظيــة لمنســقة لأداء المعــاني« )الشــايب، 1945، ص. 46(.

وحديثـًـا كثــر الــكلام عــن الأســلوب، مــن حيــث كونــه إنتاجًــا 
فهــو  ثم  ومــن  بــه؛  المتلقــي  ورؤيــة  الفكــر،  رؤيــة  يمثــل  فهــو   ، لغــويًّاًّ
يحمــل سمــة التعــدد، مســتندًا إلى ثــاث ركائــز بيانيــة؛ هــي: التفكــر، 

التعبــر )عبــد الجليــل، 2000، ص. 112(. التصويــر، 

ويمكن القول إن الأسلوب هو طريقة المبدع في تصوره للمعاني 
ثم هــو طريقــة ربطــه للألفــاظ بتلــك المعــاني المتصــورة في ذهنــه فينشــئ 
بذلــك علاقــة بــن اللفــظ المختــار والمعــى البعيــد تنتــج عنهــا علاقــة 
منطقيــة تثــر المتلقــي وتخــرج الــكلام مــن وظيفتــه الإبلاغيــة إلى وظيفــة 

جماليــة تعبيريــة.

ثانيًا: الأسلوبية:

الأســلوبية منهــج لغــوي ونقــدي حديــث، واتجــاه جديــد لقــراءة 
النــص بمــا يحملــه مــن سمــات وظواهــر صرفيــة وصوتيــة وتركيبية ودلالية، 
وهــي تجتهــد كــي تجعــل الأســلوبية مســتقلة، وأهــم سمــات هــذا لمنهــج 
هــي بيــان العلائــق اللغويــة في النــص والظواهــر الــي تعطيــه بصمتــه 
الخاصــة، وربطهــا شــخصية الأديــب الــذي يتشــكل النــص في قالــب 
مــن أحاسيســه وفكــره، ويســتخدم معجمــه الشــعري وتراكيبــه الدالــة 
في النــص الأدبي، وهنــا يظهــر الفــرق في أن الأســلوب ذو بعــد ذاتي 
والأســلوبية ذات بعــد علمــاني عقلــي وبالتــالي الموضوعــي؛ فالأســلوبية 
الأســس  بوضــع  يهتــم  الــذي  العلــم  هــو  المســدي:  عرفهــا  كمــا 

الموضوعيــة لإرســاء علــم الأســلوب) المســدي،2006، ص. 134(.

المبحث الأول: مستويات التحليل

اتفق الأسلوبيون على أربعة مستويات للتحليل هي:

الأول: المستوى الصوتي

المؤثــرة  الانزياحيــة  الأنمــاط  بدراســة  يهتــم  الــذي  المســتوى  هــو 
)بالي(  قدمــه  تطبيقــي  نمــوذج  وهــو  الأســلوب،  لافــت في  بشــكل 
ليؤكــد بــه احتــواءه علــى طاقــات تعبيريــة هائلــة، وهــو متوافــق مــع 

والعاطفــي. الفكــري  البعديــن 

فالمــادة الصوتيــة تحتــوي طاقــات تعبيريــة فكريــة وعاطفيــة، وإذا 
في  اللغويــة  المــادة  مــع  الشــعورية  والإيحــاءات  المــادة  هــذه  توافقــت 
التركيــب، فــإن فاعليــة الظهــور الأســلوبي للتعبــر المســتقر تتضاعــف؛ 
لتشــمل دائــرة أوســع تحتــوي علــى التقــويم، إلى جانــب الوصــف )أبــو 

العــدوس، 2007، ص.  100(.

الثاني: المستوى الصرفي

يعمــل هــذا المســتوى علــى الاهتمــام بالكلمــة المفــردة، مــن حيــث 
الاشــتقاق والصياغــة، متنــاولًًا مــا بهــا مــن طاقــات تعبيريــة كامنــة؛ ومــن 
ثم مــا لهــا مــن دلالات أســلوبية جديــدة في ســياقات تعبيريــة متباينــة 
ومتعــددة، ولا يتوقــف الأمــر عنــد هــذا الحــد، بــل يعــى أيضًــا بدراســة 

الأفعــال وتحليلهــا؛ بنيــة وزمــانًًا ودلالــة مختلفــة باختــاف الســياق.

الثالث: المستوى التركيبي

يعــد هــذا المســتوى مــن أهــم العناصــر في البحــث الأســلوبي؛ 
ويتنــاول هــذا المســتوى الجملــة مــن حيــث طولهــا وقصرهــا، عــاوة 
الصفــة  وعلاقــة  والفاعــل،  والفعــل  والخــر،  أركانهــا كالمبتــدأ  علــى 
والموصــوف، والإضافــة...، ويــدرس أيضًــا مســألة الرتبــة في التركيــب 
بــن العناصــر الإســنادية؛ إذ إن اختــاف الرتبــة تقديمــًا وتأخــراً مــن 
شــأنه أن يحمــل مــن الــدلالات الجديــدة مــا يعــد ملمحًــا أســلوبيًّا، ولا 
يقتصــر الأمــر علــى ذلــك، بــل يتعــدى إلى دراســة وظائــف الجمــل؛ 
كــي يبــن دلالتهــا وســبب ترددهــا بكثــرة، وكل هــذا في إطــار النــص. 

الرابع: المستوى الدلالي

تتجلــى مجــالات هــذا المســتوى في علاقتــه بالمســتويين الصــوتي 
والصــرفي؛ إذ تتداخــل هــذه المســتويات الثلاثــة؛ فالصــوت تصحبــه 
ومكوناتهــا  الكلمــة  صيغــة  علــى كــون  عــاوة  عليــه،  تــدل  دلالــة 
ولواصقهــا والــزيادة عليهــا تزيــد أيضًــا في دلالــة الكلمــة )الكرمــاني، 
1424، ج1، ص.  460(، وهنــا تكمــن قيمــة الأســلوب، وتتجلــى 

كليًّــا بــن التداخــات.

المبحث الثاني: البنية الصوتية

أولًا: موسيقى الأصوات المفردة

إن موســيقى الأصــوات المفــردة هــي تلــك الأنغــام الــي تحصــل 
نتيجــة الأصــوات، وصلــة هــذا النغــم بالجــو النفســي والشــعوري في 
ســياق النــص الشــعري، ولعــل مــن نافلــة القــول بيــان أن لــكل صــوت 
مخــرج، وصفــات، وأن تلــك المخــارج والصفــات بينهــا وبــن دلالــة 
ص. 27(؛   ،1993 الــدايم،  )عبــد  وشــعورية  فنيــة  الكلمــات صلــة 
اختيــار  يتــم  القصيــدة  في  والشــروع  الإبداعيــة  الرؤيــة  ظهــور  فعنــد 
الأصــوات المناســبة للمعــاني، وذلــك علــى وفــق المعــى المــراد التعبــر 
عنــه؛ وبنــاء علــى ذلــك يكــون الجهــر الرخــاوة والاســتعلاء والاســتفال 

والإطبــاق والانفتــاح في القصيــدة:
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البُنية الأسلوبية في قصيدة »ريحانة الكون« لأبي الطيب محمد بن علي العمري

القراءة التأويلية لإحصاء الصفات الصوتية

إن عمليــة اســتخراج المعــى والدلالــة مــن مجــرد أرقــام جافــة مــن 
الصعوبــة بمــكان، تحتــاج إلى إمعــان للنظــر في النــص، ومــن خــال 
الإحصــاء الســابق الــذي بينــه الجــدول الســابق يظهــر أن الأصــوات 
الانفتاحيــة ســجلت أكــر حضــور في النــص؛ إذ وصــل تكرارهــا إلى 
المطبقــة  الأصــوات  مقابــل  في  هــذا   %97 بنســبة  مــرة،   )2946(
الــي كان حضورهــا في النــص خافتـًـا ضعيفًــا؛ إذ وصــل ترددهــا في 

النــص 86 مــرة، بنســبة %3.

للأصــوات  الكبــر  الحضــور  الإحصــاء  مــن  أيضًــا  ظهــر  وقــد 
في   %54 بنســبة  مــرة،   )1650( ترددهــا  وصــل  الــي  المجهــورة 
حــن انخفــض حضــور الأصــوات المهموســة؛ فبلــغ ترددهــا في النــص 

.% بنســبة24  مــرة،   )728(

كما بيَّنَّ الإحصاء أيضًا الحضور الطاغي لأصوات الاستفال؛ 
في حــن   %93 بنســبة  مــرة،   )2823( النــص  ترددهــا في  بلــغ  إذ 
كان حضــور أصــوات الاســتعلاء ضعيفًــا؛ إذ بلــغ ترددهــا )209( 

مــرات، بنســبة %6.8.

إذ  والتوســط؛  الرخــاوة  أصــوات  غلبــة  الإحصــاء  وأظهــر 
انخفضــت  حــن  في   ،%68 بنســبة  مــرة،   )2081( ترددهــا  بلــغ 
 %22 بنســبة  مــرة،   )670( ترددهــا  فبلــغ  الشــديدة؛  الأصــوات 
كمــا لاحظــت الباحثــة أن الأصــوات الحلقيــة قــد ســجلت حضــوراً 

.%13 ونســبة  مــرة،   )421( بــردد  ضعيفًــا، 

الأوفــر في  الحــظ  ذات  الأصــوات  فــإن  ســبق  مــا  علــى  وبنــاء 
نــص ريحانــة الكــون؛ مــن حيــث الــردد والنســبة المئويــة هــي أصــوات: 
)الجهــر، والرخــاوة، والاســتفال، والانفتــاح(؛ والســؤال: لمــاذا جــاءت 

الغلبــة لهــذه الأصــوات؟ ومــا دلالــة ذلــك؟

وللإجابة عن هذا السؤال:

أولًًا: الأصوات المجهورة

بالنســبة لأصــوات الجهــر فقــد جــاءت معــرة عمــا تجيــش بــه 
نفــس الشــاعر مــن عاطفــة الفخــر بهــذا النــي الكــريم العظيــم صلــى اللّٰهّٰ 

عليــه وســلم؛ ولعــل هــذا يبــدو في عبــارات؛ مثــل قولــه:

العظيــم -صلــى الله  النــي  بذلــك  فالشــاعر هنــا يجهــر بفخــره 
عليــه وســلم-الذي جــاء بدعــوة أنارت العــالم وأخرجتــه مــن الظلمــات 
إلى النــور، الشــاعر يفخــر بنبيــه، ويريــد أن يصــل فخــره إلى مســامع 

الدنيــا؛ فــكان اختيــار الأصــوات المجهــورة الــي تناســب غرضــه.

ثانيًا: أصوات التوسط والرخاوة

جــاءت أصــوات الرخــاوة معــرة عــن مشــاعر الحــزن والحســرة الــي 
فاضــت بهــا نفــس الشــاعر عنــد حديثــه عــن تغــر أحــوال المســلمين 
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د. عنود بنت أحمد  العنزي

عمــا كانــت عليــه في أيام الإســام الأولى؛ ومــن ذلــك قــول الشــاعر:

وقــد عــرت أصــوات التوســط والرخــاوة عمــا تجيــش بــه نفــس 
أحــوال  إليــه  صــارت  عمــا  والحســرة  الحــزن  مشــاعر  مــن  الشــاعر 
المســلمين في بــاد الإســام؛ إذ دار الزمــان، وصــار المســلمون هدفــًا 
لأعــداء الإســام؛ فالــروم هجمــت مــن جديــد، كمــا أن حقــد فــارس 
دمــاء  مــن  قــد فجــرا  الفريقــن  الرمــاد، وكلا  المتــواري كالنــار تحــت 

المســلمين الزكيــة مــا يمــأ الأنهــار!

ثالثاً: أصوات الاستفال

عــرت أصــوات الاســتفال عــن مشــاعر الحنــن إلى النــي- صلــى 
اللّٰهّٰ عليــه وســلم- تلــك المشــاعر الــي انعكســت عــن نفــس مؤمنــة 
فياضــة بالحــب للنــي الكــريم، ولأيام كان فيهــا بــن المســلمين؛ ذلــك 
تلــك  ولعــل  منخفضــة؛  الموســيقى  جعــل  الــذي  والحنــن  الشــوق 

المقطوعــة مــن القصيــدة تعكــس مــا ذهبــت إليــه الباحثــة:

ولننظــر إلى قــول الشــاعر: )ريحانــة الكــون: إن الحــب يكتبــي 
شــعراً(؛ إذن هــو الحــب والحنــن مــا فعــل في النغــم ذلــك الاســتفال 
الرقيقــة  المشــاعر  تلــك  عكــس  الــذي  الاســتفال  ذلــك  والخفــوت؛ 

الحانيــة.

المبحث الثالث: القافية

الأشــطر  أواخــر  في  تتكــرر  أصــوات  عــدة  عــن  عبــارة  القافيــة 
ــا مــن الموســيقى  والأبيــات مــن القصيــدة، وتكررهــا يكــون جــزءًا مهمًّ
الســامع ترددهــا،  يتوقــع  الموســيقية  الفواصــل  الشــعرية؛ فهــي بمنزلــة 
زمنيــة  فــرات  الآذان في  يطــرق  الــذي  الــردد  هــذا  بمثــل  ويســتمتع 
منتظمــة، وبعــدد معــن مــن مقاطــع ذات نظــام خــاص يســمى الــوزن 

ص. 248(.  ،1952 )أنيــس، 

كمــا أن معــى القافيــة يتضــح مــن خــال الانســجام الموســيقي 
لحــرف الــروي واتفاقــه مــع أحاســيس الشــاعر، وهــي اشــراك بيتــن أو 

أكثــر في الحــرف الأخــر )أبــو الســعود، 2002، ص. 97(.

مــن خــال علــم القافيــة يعُلــم نســق الشــعر، والانفعــال المناســب 
للقافيــة وموضــوع النــص )أبــو الســعود، 2002م(، وتتضــح القيمــة 
الصوتيــة والنفســية للقافيــة، وكذلــك مكنــونات النــص مــن خــال 
خصائــص  علــى  للوقــوف  النــص  دراســة  في  والتعمــق  التغلغــل 
الحــروف، ومحاولــة تفســر اختيــار قافيــة دون أخــرى )عبــد الــدايم، 

.)161 ص.   ،1993
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البُنية الأسلوبية في قصيدة »ريحانة الكون« لأبي الطيب محمد بن علي العمري

قراءة إسلوبية في حرف الروي

حــرف الــروي في قصيــدة ريحانــة الكــون هــو حــرف الــراء، وهــو 
مــن أقــدم الحــروف الــي نطــق بهــا الإنســان، وربمــا كان هــذا راجعًــا 
لكثرة اســتعمال الإنســان له عند احتكاكه بالطبيعة، كما أن حرف 
الــراء مــن الحــروف الــي ظهــرت في المرحلــة الرعويــة )دليلــة، د. ت، 
ص.  272(، أمــا صفــات حــرف الــراء فهــو حــرف أســناني تكــراري 
مجهــور )البكــوش، 1992، ص. 38، 41، 42(، يحــدث صــوت الــراء 
نتيجــة طرقــة واحــدة مــن طــرف اللســان علــى اللثــة، ويصــدر الوتــران 
الصوتيــان عنــد نطقهــا نغمــة موســيقية فهــذه الــراء حــرف صامــت 
مجهور لثوي مستل )السعران، 1962، ص.  187-188(، يتكون 

هــذا الصــوت بأن تتكــرر ضــربات اللســان علــى اللثــة تكــراراً ســريعًا، 
وهــذا هــو الســر في تســمية الــراء بالصــوت المكــرر، ويكــون اللســان 
الأوتار  وتتذبنــب  الرئتــن،  مــن  الخــارج  الهــواء  طريــق  في  مســرخيًا 
الصوتيــة عنــد النطــق بــه، فالــراء صــوت لثــوي مكــرر مجهــور )بشــر، 
2000م(، وللــراء معــانٍ عنــد العــرب؛ منهــا: الخــوف، والــرأي )دليلــة، 
د. ت، ص. 272(، ومــن خصائصــه: الترجيــع، والرقــة، والنضــارة، 
والتكــرار الــذي يوحــي بالتعاقــب والحركــة، فصفــات الــراء )الترجيــع 
والرقــة( )الصحنــاوي، 2014، ص.  109-110( تناســب دلاليًّــا 
مــع العنــوان )ريحانــة الكــون( لمــا فيــه مــن رقــة وعذوبــة، عــاوة علــى 
ذلــك فــإن حــرف الــراء في الــروي قــد تناســب تمامًــا مــع بنيــة التكــرار 

الــي بنيــت عليهــا القصيــدة مــن نحــو:

فقــد كــرر الشــاعر قولــه: )مــن أنــت(؛ ذلــك الاســتفهام المــراد بــه 
التعظيــم خمــس مــرات في هــذه الأبيــات الأربعــة؛ جــاء حــرف الــراء في 
الــروي معــراً بتكــراره وتــردده عــن حالــة الشــاعر النفســية؛ فهــو مــردد 
وغــر مصــدق أن النــي الكــريم -صلــى اللّٰهّٰ عليــه وســلم -قــد غــاب 
عنــا ولم يعــد حاضــراً في عالمنــا، إن نفــس الشــاعر تأبى الإذعــان لهــذا 
الأمــر؛ حــى إنــه أخــذ يشــكو للنــي حــال الأمــة ومــا أصابهــا مــن 
تكالــب الأمــم عليهــا، ثم يخــر الشــاعر النــي بأن الرجــال الذيــن تربــوا 
في مدرســة النبــوة خرجــوا منهــا أبطــالًًا مرابطــن علــى الثغــور يــذودون 

عــن حمــى الديــن.

المبحث الرابع: البنية التركيبية

أولًا: الأفعال دلالة وزمنًا:

في هــذا الموضــع مــن الدراســة عملنــا بإحصــاء الأفعــال الــواردة في 
نــص ريحانــة الكــون، ومــن ثم تصنيفهــا زمنيًّــا في جــدول يبــن ترددهــا 
ونســبة كل منهــا؛ تمهيــدًا لبيــان دلالــة حضــور كل نــوع مــن الأفعــال 
مــن الناحيــة الزمنيــة، والجــدول الآتي يبــن تــردد الأفعــال في النــص 

ونســبة كل فعــل:

أبــرز الإحصــاء الســابق في الجــدول رقــم )2( الحضــور الكثيــف 
للأفعــال الماضيــة الــي بلــغ ترددهــا )118( مــرة، بنســبة 72%، في 
حــن جــاء في المرتبــة الثانيــة بفــارق كبــر الأفعــال المضارعــة بــردد 
)43( مــرة، بنســبة 27% في حــن جــاء في المرتبــة الأخــرة أفعــال 

مــرة واحــدة وبنســبة %1.

والســؤال الآن: لمــاذا كان حضــور الأفعــال الماضيــة طاغيًــا حــى 
بلــغ هــذا الحــد، في حــن تراجــع حضــور الفعــال المضارعــة، وكاد أن 



السنة الثامنة، العدد 28، المجلد الأول،  ديسمبر 2025  7273
السنة الثامنة، العدد 28، المجلد الأول،  ديسمبر 2025 

د. عنود بنت أحمد  العنزي

يغيــب تمامًــا حضــور أفعــال الأمــر؟

كان حضــور الأفعــال الماضيــة طاغيـًـا بهــذه النســبة الكبــرة في 
يتنــاول فيهــا أحــداثًًا ماضيــة  الكــون؛ لأن الشــاعر  قصيــدة ريحانــة 
وســلم-وما  عليــه  الله  -صلــى  الكــريم  النــي  ميــاد  إبان  حدثــت 
مــر بالأمــة بعــد ذلــك في تاريخهــا الحديــث؛ فالقصيــدة مبنيــة علــى 
الأســلوب الســردي الــذي يتنــاول أحــداثًًا ووقائــع حدثــت في الماضــي 
البعيــد أو القريــب، لكــن الشــاعر لم يتنــاول احــداثًًا آنيــة أو معاصــرة، 
لتعقدهــا  أو  حدوثهــا  وقــت  الأحــداث  مجــريات  فهــم  لعــدم  ربمــا 

وتشــابكها؛ مــا يجعــل الصــورة عســرة التحليــل عصيــة الإدراك.

مــن الأدباء والمثقفــن  الشــاعر -كغــره  إن الحاضــر في ذهــن 
-يحمــل في طياتــه واقعًــا حائــراً ملتبسًــا لم تفــك رمــوزه بعــد ولم تقــرأ 
شــفرته؛ لذلــك انخفضــت نســبة الأفعــال المضارعــة في النــص إلى هــذه 

الدرجــة الكبــرة.

أمــا أفعــال الأمــر فلــم تــرد في النــص إلا مــرة واحــدة؛ ومرجــع 
الــي شــاعت في جــو  النــرة الخطابيــة  الباحثــة-إلى  ذلــك-في رأي 
القصيــدة؛ فالشــاعر يخاطــب حضــرة النــي صلــى اللّٰهّٰ عليــه وســلم-

طــوال النــص؛ لذلــك تحاشــى الشــاعر تمامًــا صيغــة الأمــر؛ إجــلًًاا 
وإعظامًــا وتنزيهًــا لمخاطبــه العظيــم عــن صيغــة الأمــر؛ حــى إن المــرة 

الوحيــدة الــي وردت فيهــا صيغــة الأمــر؛ وذلــك في قولــه:

وهــو الفعــل )اقبــل( إنمــا خــرج الأمــر فيهــا عــن معنــاه الأصلــي، وخــرج 
إلى معــى آخــر مجــازي؛ هــو الرجــاء.

ثانيًا: الصيغ الصرفية

في هــذا الموضــع مــن الدراســة ســتقدم الباحثــة إحصــاء يرصــد 

النــص؛ في  المئويــة في  المســتخدمة، ونســبتها  الصرفيــة  الصيــغ  أبــرز 
محاولــة لاستكشــاف دلالــة تلــك الصيــغ، والجــدول رقــم )3( يبــن 

تــردد الصيــغ الصرفيــة ونســبتها المئويــة:

مــن خــال الجــدول الســابق يتضــح أن أكثــر الصيــغ الفعليــة 
حضورا في النص هي صيغة )فـعََلَ يـفَْعِل( المفتوحة العين في الماضي 
مكســورتها في المضــارع، بتكــرار 33 مــرة، وبنســبة 25% تلتهــا في 
الماضــي  في  العــن  المفتوحــة  )فـعََلَ-يـفَْعَــل(  صيغــة  والنســبة  الــردد 
مضمومتهــا في المضــارع، بــردد 25 مــرة، ونســبة 18%، أمــا مــن 
ــلَ يـفَُعَــل( هــي الأكثــر حضــوراً بــردد 21  المزيــد فكانــت صيغــة )فـعََ

مــرة، ونســبة %15.

إن الإحصــاءات الســابقة تعكــس أن أغلــب اعتمــاد الشــاعر 
إنمــا كان علــى الأفعــال الثلاثيــة المجــردة، لا ســيما الأفعــال الثلاثيــة 
وامتــاء  مشــاعره  عمــق  يعكــس  مــا  العــن؛  والمكســورة  المضمومــة 
وجدانــه، كمــا أن المزيــد كان معظمــه علــى صيغــة )افتعــل( الــي تعــر 
فيمــا تعــر عــن الاجتهــاد والطلــب والاكتســاب )الحمــاوي، د. ت، 
ص. 32(؛ فكانــت هــذه الصيغــة معــرة تمامًــا عمــا ورد في النــص مــن 
معــاني الجهــاد والدفــاع الــذي يقــوم بــه المســلمون في هــذا الزمــان ضــد 

الأمــم الــي تصارعهــم.
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البُنية الأسلوبية في قصيدة »ريحانة الكون« لأبي الطيب محمد بن علي العمري

المبحث الرابع: البنية المعجمية

أولًا: الحقول الدلالية في ريحانة الكون

هنــاك مجموعــة مــن الحقــول الدلاليــة الــي ســيطرت علــى النــص، 
ولعبــت دوراً بارزاً في تشــكيل الموضــوع والغــرض مــن النــص؛ ومــن 

أبــرز تلــك الحقــول الدلاليــة:

حقل النور:

القمــر -الشــمس -الضيــاء -الســنا -قناديــل - زهــا - مشــرق 
النــور - اشــتعلت - الكواكــب – در - شــع -أســى -بــدر   -

-الفجــر.

حقل العطر:

-أزكــى  -العطــور  -شــذا  -عطــر  -زهــرة  -مســك  ريحانــة 
حدائــق.  – -فــردوس  -بســتان  -روض  -تشــتم  -أطيــب 

حقل الجهاد:

انــدك - الظــام - الحــق - العــز - زحــف - اندحــر - قيصــر 
اكتســحت -  الفــرس - هبــل - كفــر -  الــروم -  - كســرى - 
كــرت - كــرة - حقــد - حــزبان - الدمــاء - اســتنفروا - مهاجريــن 
- أنصــار - التحمــوا - كــربات - الحــرب - مصطــر - مرغــوا - 
أمريــكا - صــر - يدحروهــا - دحــر - الصلبــان - التــر - الجهــاد 
- أعدائــك - الخــذلان - منعــوا - مرابطــن - اقتحمــت - قنابــل 
- النــووي - انقــض - انشــطر - الذريــة - الشــرر- الســيف - 

مظفــر - أســود – منتصــر.

ثانيًا: القراءة الأسلوبية للحقول الدلالية

من خلال الدراســة اتضح أن هذه هي كل الحقول الدلالية في 
قصيــدة ريحانــة الكــون، لكنهــا هــي الحقــول الأبــرز الــي تمثــل المجــالات 
الدلاليــة الكــرى في النــص، تلــك الحقــول الــي تشــكل منهــا الخطــاب 
الرثائــي لحضــرة النــي صلــى اللّٰهّٰ عليــه وسلم-وســيلاحظ القــارئ أن 
بعــض الحقــول الــي تم رصدهــا كثيــف، في حــن أن بعضهــا الآخــر 
أقــل كثافــة؛ ولهــذا أســباب ســتحاول الباحثــة تفســرها في الســطور 

القادمــة.

ومــن الواضــح أن حقــل الجهــاد هــو أكثــر الحقــول كثافــة؛ ومــن 
خــال هــذه الملحوظــة يمكــن للباحثــة أن تســجل القــراءة التاليــة:

بالتحــديات 	- ألمّ  قــد  للتاريــخ،  جيــد  قــارئ  الشــاعر 
خــال  الأمــة  لهــا  تعرضــت  الــي  المريــرة  والصراعــات  الكبــرة 
مســرتها الطويلــة، أدرك الشــاعر الحــروب الــي خاضتهــا الأمــة 
ســواء للدفــاع عــن وجودهــا أم مــن اجــل نشــر الديــن ونصــرة 

الأرض. في  المســتضعفين 

اســتطاع الشــاعر أن يربــط بحرفيــة عاليــة وحســن تخلــص 	-
بــن ماضــي الأمــة العظيــم، ورأى أن جهــاد الأمــة في عصرهــا 
الكفــاح  مــن  الحلقــات  لسلســة متصلــة  امتــداد  هــو  الحاضــر 
والمثابــرة؛ تلــك الأمــة العظيمــة الخالــدة الــي كتــب اللّٰهّٰ عليهــا أن 

تكــون شــهيدًا علــى النــاس.

مــن هــذه النظــرة وتلــك الرؤيــة المدركــة الواعيــة بماضــي 	-
الأمــة وحاضرهــا تفشــت في القصيــدة المفــردات الدالــة علــى 

الجهــاد والحــرب والمواجهــة مــع أعــداء الإســام.

إن الجــرح النــازف في فلســطين، وفي القــدس باســتلاب 	-
المســجد الأقصــى مــن بــن أيــدي المســلمين ألقــى بظلالــه علــى 
المشــهد؛ فلــم يفــت الشــاعر أن يتنــاول تلــك الأحــداث، لكنــه 
برغــم الألم والانكســارات هنــاك إلا أنــه يتنــاول الوقائــع بنــرة 

يملؤهــا التحــدي والصمــود، والتفــاؤل، والعــزم والحماســة.

  واتخــذ الشــاعر مــن ذكــر ميــاد النــي الكــريم تــكأة يســتند إليهــا في 
الانطــاق إلى غرضــه الأصلــي؛ وهــو بيــان تحــديات الأمــة وجهادهــا 
للأســباب  وذلــك  النــور؛  الثانيــة حقــل  المرتبــة  العظيــم. ثم يأتي في 

التاليــة:

الشــاعر 	− ثقافــة  يعكــس  والضيــاء  النــور  حقــل  إن 
الإســامية، لا ســيما في مقــام المــدح، وقــد مــدح اللّٰهّٰ النــي 
منــر؛  اللّٰهّٰ عليــه وســلم-ووصفه بأنــه ســراج  الكــريم -صلــى 
وذلــك في قولــه عــز مــن قائــل: )يا أيَـهَْــا النَّــيُِّ إِنَّاَّ أرَْسَــلْناكَ 
ــراً وَتَذِيــراً )45( وَداعيـًـا إِلََى اللَّهَِّ بِإِِننْـِـهِ وَسِــراجًا  شــاهِدًا وَمُبَشِّ

]الأحــزاب:46-45[.  ))46( مُتــراً 
إن مقــام مــدح النــي الكــريم -صلــى الله عليــه وســلم- 	−

ليســتدعي حقــل النــور بمفرداتــه وتراكيبــه؛ ثم يأتي حقــل العطــر 
والشــذا، وهــو أيضًــا في مــدح النــي الكــريم - صلــى الّلّه عليــه 
الرائحــة،  فهــو طيــب ومبعــث كل طيــب، طيــب  وســلم - 

طيــب الذكــر، طــاب حيًّــا وميتـًـا، صلــى اللّٰهّٰ عليــه وســلم.

الخاتمة

وقد توصل البحث إلى عدة نتائج:

−	 للبنيــة الصوتيــة غلبــة أصــوات  التحليــل الأســلوبي  بــن 
الجهــر والاســتفال والانفتــاح؛ فكانــت أصــوات الجهــر معــرة عمــا 
تجيــش بــه نفــس الشــاعر مــن عاطفــة الفخــر بهــذا النــي الكــريم 

العظيــم صلــى الّلّه عليــه وســلم.

−	 جــاءت أصــوات التوســط الرخــاوة معــرة عــن مشــاعر 
الحــزن والحســرة الــي فاضــت بهــا نفــس الشــاعر عنــد حديثــه عــن 
تغــر أحــوال المســلمين عمــا كانــت عليــه في أيام الإســام الأولى.

−	 عــرت أصــوات الاســتفال عــن مشــاعر الحنــن إلى النــي 
عــن  انعكســت  الــي  المشــاعر  وســلم-تلك  عليــه  -صلــى الله 
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د. عنود بنت أحمد  العنزي

نفــس مؤمنــة فياضــة بالحــب للنــي الكــريم، ولأيام كان فيهــا بــن 
المســلمين.

−	 بالتعاقــب  يوحــي  الــذي  والتكــرار  والنضــارة،  والرقــة، 
والرقــة(. )الترجيــع  الــراء  فصفــات  والحركــة، 

−	 جــاء حــرف الــراء في الــروي معــراً بتكــراره وتــردده عــن 
النــي  أن  مــردد وغــر مصــدق  فهــو  النفســية؛  الشــاعر  حالــة 
الكــريم -صلــى الله عليــه وســلم-قد غــاب عنــا ولم يعــد حاضــراً 

في عالمنــا.

−	 تنــاول البحــث في البنيــة التركيبيــة الأفعــال مــن حيــث 
الدلالــة الزمنيــة، وقــد بينــت الدراســة أن أكثــر الأفعــال حضــوراً 
ونســبة  مــرة،  بــردد 118  الماضــي؛  الفعــل  هــو  القصيــدة  في 
حدثــت  ماضيــة  أحــداثًًا  فيهــا  يتنــاول  الشــاعر  لأن  72%؛ 
إيان ميــاد النــي الكــريم - صلــى الله عليــه وســلم - ومــا مــر 
بالأمــة بعــد ذلــك في تاريخهــا الحديــث؛ فالقصيــدة مبنيــة علــى 
الأســلوب الســردي الــذي يتنــاول أحــداثًًا ووقائــع حدثــت في 
الماضــي البعيــد أو القريــب، لكــن الشــاعر لم يتنــاول احــداثًًا آنيــة 
أو معاصــرة، ربمــا لعــدم فهــم مجــريات الأحــداث وقــت حدوثهــا 
التحليــل  عســرة  الصــورة  يجعــل  مــا  وتشــابكها؛  لتعقدهــا  أو 

الإدراك. عصيــة 

−	 كانــت أكثــر الصيغــة الصرفيــة الفعليــة حضــوراً في النــص 
صيغــة )فـعََــلَ -يـفَْعِــل( بالنســبة للمجــرد، وصيغــة )فـعََــل يـفَُعَــل( 
بالنســبة للمزيــد؛ مــا يعكــس عمــق مشــاعره وامتــاء وجدانــه، 
الــي تعــر  كمــا أن المزيــد كان معظمــه علــى صيغــة )افتعــل( 
فيمــا تعــر عــن الاجتهــاد والطلــب والاكتســاب؛ فكانــت هــذه 
الجهــاد  معــاني  مــن  النــص  في  ورد  عمــا  تمامًــا  معــرة  الصيغــة 
والدفــاع الــذي يقــوم بــه المســلمون في هــذا الزمــان ضــد الأمــم 

الــي تصارعهــم.

ثالثاً: من خلال تناول البنية المعجمية

−	 حضــوراً  أبــرزت  الــي  المعجميــة  البنيــة  البحــث  تنــاول 
والعطــر،  النــور،  حقــل  منهــا:  بارزة؛  دلاليــة  لحقــول  مكثفــاً 
يعكــس  مــا  وتــرددًا؛  أكثفهــا حضــوراً  الأخــر  والجهــاد، وكان 
وجــراح  بآلام  الوعــي  علــى  عــاوة  التاريخيــة،  الشــاعر  ثقافــة 

المســتقبل. وآمــال  وتطلعــات  الحاضــر، 

المراجـع

ابــن منظــور، محمــد بــن مكــرم. )1414( .لســان العــرب )ط3(. 
دار صــادر.

أبــو الســعود، ســامة. .)2002( الإيقــاع في الشــعر العــربي. دار 
الوفــاء لدنيــا الطباعــة والنشــر.

الرؤيــة والتطبيــق.  العــدوس، يوســف. .)2007( الأســلوبية:  أبــو 

المســرة. دار 

مكتبــة  )ط2(.  الشــعر  .موســيقى   )1952(. إبراهيــم  أنيــس، 
المصريــة. الأنجلــو 

مكتبــة  )ط5(.  اللغويــة  الأصــوات   )1979(. إبراهيــم.  أنيــس، 
المصريــة. الأنجلــو 

البريسم، قاسم. .)2000( منهج النقد الصوتي في تحليل الخطاب 
الشعري. دار الكنوز الأدبية.

غريــب  دار  العــام.  الأصــوات  علــم   )2000(. بشــر، كمــال. 
والتوزيــع. والنشــر  للطباعــة 

البكــوش، الطيــب. .)1992( التصريــف العــربي مــن خــال علــم 
بــن  الكــريم  عبــد  مؤسســات  الحديــث )ط3(.  الأصــوات 

عبــد الله.

بن التواتي، التواتي. .)2008( مفاهيم في علم اللسان. دار الوعي 
للنشــر والتوزيع.

مطبعــة  الأســلوب.  في  محاضــرات   )2010(. محمــد.  يحــى،  بــن 
مــزوار.

بــو حــوش، رابــح. .)1993( البنيــة اللغويــة لــردة البوصــري. ديــوان 
المطبوعــات الجامعية.

الجرجاني، عبد القاهر. .)1992( دلائل الإعجاز ط3، )تحقيق: 
محمــد محمــود شــاكر(. مطبعــة المــدني.

مركــز  عياشــي(.  منــذر  )ترجمــة:  الأســلوبية  )د.ت(.  بيــر.  جــرو، 
القومــي. الإنمــاء 

ديــوان  اللســانيات.  في  .مباحــث   )1999(. أحمــد  حســاني، 
الجامعيــة. المطبوعــات 

الحمد، محمد بن إبراهيم.. )2005( فقه اللغة. دار ابن خزيمة.

الحمــاوي، أحمــد بــن محمــد. )د.ت(. شــذا العــرف في فــن الصــرف 
)تحقيــق: نصــر الله عبــد الرحمــن نصــر الله(. مكتبــة الرشــد.

في  قــراءة  العــربي:  الحــرف  .ســيميائية  )د.ت(  مــزوز.  دليلــة، 
الثالــث، كليــة الآداب والعلــوم  الشــكل والدلالــة. الملتقــى 

بســكرة. خضــر،  محمــد  جامعــة  الاجتماعيــة، 

ربابعــة، موســى. .)2003( الأســلوبية: مفاهيمهــا وتجلياتهــا. دار 
الكنــدي.

السعران، محمود. .)1962( علم اللغة. دار الفكر العربي.



76

فتــح الله أحمــد. .)2004( الأســلوبية: مدخــل نظــري  ســليمان، 
الآداب. مكتبــة  تطبيقيــة.  ودراســة 

ســيبويه، عمــرو بــن عثمــان.. )1988( الكتــاب )ط4، تحقيــق: 
عبــد الســام محمــد هــارون(. مكتبــة الخانجــي.

تحليليــة  بلاغيــة  دراســة  .الأســلوب:   )1945(. أحمــد  الشــايب، 
النهضــة  مكتبــة  )ط11(.  الأدبيــة  الأســاليب  لأصــول 

المصريــة.

القصيــدة  في  الداخلــي  الإيقــاع   .)2014( هــدى.  الصحنــاوي، 
المعاصــرة: بنيــة التكــرار عنــد البيــاتي نموذجًــا. مجلــة جامعــة 

.109-110  ،30)2–1( دمشــق، 

عبــد الجليــل، عبــد القــادر. .)2000( الأســلوبية وثلاثيــة الدوائــر 
البلاغيــة. دار صنعــاء للنشــر والتوزيــع.

عبــد الــدايم، صابــر. .)1993( موســيقى الشــعر العــربي بــن الثبــات 
والتطــور )ط2(. مكتبــة الخانجــي.

عتيــق، عبــد العزيــز. .)2002( علــم العــروض والقافيــة. دار النهضــة 
العربية.

العمــري، محمــد بــن علــي .)2015(. الريحانــة: ديــوان الأربعــن. دار 
الانتشــار العربي.

فضــل، صــاح .)2002( .مناهــج النقــد المعاصــر. ميريــت للنشــر 
والمعلومــات.

الكرمــاني، محمــد بــن يوســف. )1424ـ(. تحقيــق الفوائــد الغياثيــة 
)تحقيــق: علــي بــن دخيــل الله بــن عجيــان العــوفي(. مكتبــة 

العلــوم والحكــم.

مالــرج، برتيــل. .)1988( علــم الأصــوات )إخــراج ودراســة: عبــد 
الصبــور شــاهين(. مكتبــة الآداب.

والأســلوب )ط2(.  الأســلوبية  )د.ت(.  الســام.  عبــد  المســدي، 
العربيــة للكتــاب. الــدار 

دار  الوســيط.  المعجــم   )1998(. وآخــرون.  إبراهيــم،  مصطفــى، 
العــودة.

Ṣiḥnawī, Hudā. (2014). Al-īqāʿ al-dākhilī fī 
al-qaṣīdah al-muʿāṣirah: Binyat al-takrār 
ʿinda al-Bayyātī numūdhajan (in Arabic). 
Majallat Jāmiʿat Dimashq, 30(1–2), 109–
110.

السنة الثامنة، العدد 28، المجلد الأول،  ديسمبر 2025 

البُنية الأسلوبية في قصيدة »ريحانة الكون« لأبي الطيب محمد بن علي العمري




